Felieton — We wtadzy spojrzenia. Fragmenty o sztuce i jej teorii

Ryszard O poecie tym John Ruskin napisat,

ze w jednym jego wierszu, poswieconym
sztuce Renesansu, tworca ten zdotat
zawrze¢ wszystko, co on sam — Ruskin —
napisat na kilkuset stronach Kamieni Wenedji.
Choc jednoczesnie, dodawat wielki krytyk,
jego utwory przypominaja lodowce, sg
przystowiowo wrecz niejasne, nieczytelne,
ich tresc kryje sie pod powierzchnig
narracji, podobnie jak widzimy tylko szczyt
gory lodowca, a reszta pozostaje gteboko
schowana pod powierzchnig morza.

Kasperowicz

Historyk sztuki,
pracownik Katedry
Teorii Sztuki IHS

UW, zajmuje sie
dziejami historii sztuki
i dziejami teorii sztuki,
zwiaszcza w XVIII-
XIX w. w Anglii

i Niemczech. Autor
ksiazek o Bernardzie
Berensonie, 0 modelu
sztuki u Jacoba
Burckhardta, takze
oidei ,religii sztuki”;
ttumacz tekstéw
Burckhardta, Aby'ego
Warburga, Johanna
Winckelmanna.

Stowa kluczowe:
Robert Browning,

John Ruskin,
sztuka, Renesans

Amoralny renesans?
uskina i Roberta Browninga, bo
Ro tym poecie doby wiktorianskiej
mowa w naszym szkicu, réwnie
wiele Iaczylo, co dzielito. Ruskin nie
znosit ,,zmystowego neopoganizmu”
Renesansu (by w jednej formule za-
mkna¢ bogactwo calego potepienia),
co nie przeszkodzito mu darzy¢ szcze-
rym podziwem malarstwa Vittora Car-
paccia czy Jacopa Tintoretta, Browning
za$ wielbit kulture odrodzeniowej Ita-
lii, lecz w spos6b ambiwalentny, bo wy-
czulony byt na jej wystepki i degenracje.
Obaj uwazali, ze przez sztuke mozna
dojrze¢ etyczne fundamenty kultury,
iartystyczna bieglo§¢ mistrzow Rene-
sansu oraz estetyczny polor ich dziet
nie zadlepily obu krytykéw na tyle, by
nie potrafili uchwyci¢ przejawdéw mo-
ralnego zepsucia.

Ten przedziwny splot artystycznej
doskonalosci i moralnego niepokoju,
ktéremu mniej wiecej w tym samym
czasie najdoskonalszy wyraz dal Jacob
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Burckhardt (skrywajac wszelako mo-
ralna ocene epoki za pozornie odchy-
long zastong psychologii ludzi Od-
rodzenia oraz zdobytym przez nich
»obiektywnym ogladem rzeczy”, przede
wszystkim ogladem arkanéw spraw
politycznych), byt niejako znakiem
rozpoznawczym angielskiej ,,italoma-
nii”, zywo pulsujacej przez caty XIX w.
(i dtugo jeszcze potem, by wspomniec
chocby eseje Adriana Stokesa pod jakze
znaczgcym tytutem The Stones of
Rimini stanowigcym aluzje i polemike
jednocze$nie z pogladami Ruskina),
skupionej przede wszystkim (cho¢ nie
wylacznie) na fascynacji mistrzami
Odrodzenia. Bez owej fascynacji nigdy
nie powstalaby niezréwnana kolekcja
dziet wezesnego i dojrzalego wloskiego
Renesansu w londynskiej National
Gallery, w niematej mierze zasluga
Sir Charlesa Eastlake’a i jego uczonej
malzonki. Poezje Browninga, wspa-
niale przyklady owej formy ,,drama-
tycznego monologu”, ktdrg potem tak

wysoko cenil Ezra Pound (i, dodajmy,
T. S. Eliot, cho¢ z wieksza doza kry-
tycznego dystansu), wielce przyczynity
sie do rozbudzenia wsréd kulturalnej

publiczno$ci epoki krélowej Wiktorii

zainteresowania sztuka Wtoch.
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Tlustracja: Thomas B. Read, Portrety Elizabeth i Roberta Browning, 1853

Sztuka a historia
Sam Browning spora czes$¢ zycia
spedzit (wraz z zong, Elisabeth Bar-
rett Browning, wielce utalentowana
poetka) we Wloszech — w Pizie i Flo-
rencji, w Casa Guidi. Majac w pamieci
malownicze anegdoty, stanowiace
bardzo istotny (i wcale nie anegdo-
tyczny) element Zywotéw... Gior-
gia Vasariego, nota bene ulubionej
lektury George Eliot (i wykorzysta-
nej przez nia dla zbudowania nieza-
pomnianej atmosfery renesansowej
Florencji w powie$ci Romola), Brow-
ning siegal po autentyczne (cho¢ tez
czasem je zmyslal) postaci malarzy,
kompozytoréw, duchownych calego
terytorium dziejow kultury Italii. Za
pomoca prowadzonych przez nie mo-
nologéw (z niewidocznym dla czytel-
nika interlokutorem - monologi dra-
matyczne Browninga nie maja formy
solilokwiow, lecz sg niezwykle zto-
zonymi formami udramatyzowane;j
wypowiedzi poetyckiej, w ktérej za-
cierajg sie role narratora, autora, bo-
hatera unaocznionej sceny) odstaniat
rézne aspekty przebogatego i pelnego
sprzecznosci Renesansu, co stanowilo
zarazem zapis pogladéw poety na na-
ture i funkcje tworczosci artystycz-
nej. Walter Pater zauwazyl, iz postaci
Browninga sg pewnymi ,typami”,
dziatajgcymi w okre$lonych sytua-
cjach i stanowia odpowiedz na fun-
damentalny dylemat dotyczacy tego,
na jakie sposoby mozna prezentowac
przesztosé, przedstawiad historie.
Jak wiadomo, za najdoskonalszy,
najbardziej poglebiony przyklad owej
refleksji nad poznawaniem przeszto-
$ciirozbiciem mechanizmdw narra-
cji oraz oceny (ktéremu, jak sie jesz-
cze przekonamy, moze przeciwstawié
sie jedno$¢ wizji artystycznej) ucho-
dzi ogromny, zaiste, podzielony na
12 ksiag, liczacy 22 000 werséw mo-
nolog dramatyczny Pierscieti i ksiega.
Jego kanwg jest autentyczna historia
zabodjstwa mlodej kobiety u schytku
XVII stulecia w Rzymie, romana ho-
micidiorum, jak sam poeta to ujal,
opowie$¢ przypadkowo przezen zna-
leziona na rzymskim pchlim targu
w 1860 r. Zanim jednak Pierscien
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i ksigga ukazaly sie w czterech czes-
ciach w latach 1868-69, Browning byt
juz autorem tak znakomitych mono-
logéw jak Moja ostatnia ksigzna. Fer-
rara, Toccata Galuppiego, Fra Filippo
Lippi czy Andrea del Sarto - wymie-
niamy te tylko, w ktérych monolog
dramatyczny jest ,dzielem” artysty
(albo konesera sztuk, jak w Mojej
ostatniej ksigznej). Postaci ,monolo-
gujace” w tych wierszach odgrywaja
rozmaite role, ale wszystkie podej-
muja pytanie o nature sztuki, o jej
poznawcze przeznaczenie i moralne
przestanie.

Odpowiedzi sg tak niejedno-
znaczne i odmienne, jak rézne sa
postaci bohaterow; postaci te wsze-
lako nie przyjmuja na siebie funk-
cji rezonerdw - to nie sa maski, lecz
zywi uczestnicy dramatu, spierajacy
sie sami ze sobg. To z tego wlasnie
wzgledu postuguja si¢ ,niepoety-
ckim” idiomem jezyka kolokwial-
nego, nieutadzonego, czasem pet-
nym wyrafinowanej ironii (posta¢
ksiecia z Mojej ostatniej ksigznej),
czasem dosadnie rubasznego (Fra
Filippo Lippi). Browning, wprowa-
dzajac nas w $wiat XV-wiecznej Italii
czy XVIII-wiecznej Wenecji, dobitnie
i bolesnie uswiadamia nam istnienie
granicy naszego wlasnego jezyka
i naszej wlasnej, perspektywicznej
historycznosci, niweczac ja w tej sa-
mej chwili, gdy tylko czytelnik na-
stawi ucha i zacznie ,wstuchiwa¢
sie”, a moze lepiej rzec - ,podstu-
chiwac” to, co najzupetniej swobod-
nie i na pozér bezwiednie zdradzaja
nam figury bohateréw. Lecz czy to
oni faktycznie sg bohaterami swo-
ich ,dramatycznych” monologéw”?
Jakiz obraz Renesansu wytania sie
z ich opowiesci? W jakich zdarze-
niach uczestnicza? I dlaczego, jakby
wbrew Mariuszowi Epikurejczykowi
Patera, dla ktérego ,wulgarnos¢ byla
czyms$ niedorzecznym”, ,niemozli-
wym”, w §wiecie Browningowskiego
Renesansu pospolitos¢ i wystepek
musza przeplatac sie z wytwornos-
cig, gracja i kultywowaniem sztuki?
Sprébujemy o tym opowiedzie¢ w na-
stepnym szkicu.
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