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Renesans i barok
roblem upadku czy zepsucia formy
P artystycznej, ktéremu, jak pamie-
tamy, towarzyszylo w epoce poz-
nego antyku zubozenie, sptaszczenie
smaku, powracal w rozprawach wielu
historykéw sztuki az do czasow staw-
nych analiz sztuki péznorzymskiej Alo-
isa Riegla, stawiajacych sobie za cel -
miedzy innymi - wypedzenie demona
»upadku” z dziejow sztuki za pomoca
drobiazgowej, wywiedzionej z regut
percepcji i reprezentacji przestrzeni
w konkretnym dziele, interpretacji za-
sad ksztaltowania formy. Wczeéniej
jednak z luboscia rysowano analogie
miedzy zepsutg twdrczoécig poznego
cesarstwa a (zepsutg) epoka baroku.
W wydanym dwa lata po Czasach Kon-
stantyna Wielkiego, a zatem w roku 1855,
Cicerone. Eine Anleitung zum Genuss
der Kunstwerke Italiens — niezréwna-
nym przewodniku po sztuce wybra-
nych regionéow Wloch, a zarazem pod-
recznej zaiste historii sztuki wloskiej
i podreczniku widzenia (bo Cicerone
Burckhardta petnito funkcje i zaspoka-
jalo potrzeby italofiléw najrézniejszego
autoramentu) — Burckhardt okreslil ba-
rok jako dialekt sztuki renesansu, tyle
ze ,zdziczaly”. Z czasem, co prawda,
sam Burckhardt przyznawal, ze jego
smak staje sie coraz to bardziej ,,here-
tycki”, co wigzalo si¢ ze stopniowym
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zdejmowaniem anatemy ze sztuki ba-
rokowej. Nie byl on jednak nigdy dog-
matykiem i Cicerone kryje w sobie perty

ekfrazy dziet manierystycznych i baro-
kowych, za$ — o czym sie jeszcze prze-
konamy - Rubens pozostawat dlan ar-
tysta wszech czasow.

Na razie pierwszym krokiem

w strone ,rehabilitacji” baroku jest

proba uchwycenia zasadniczej odreb-
noéci skfonnosci artystéw barokowych,
nawet jesli ofiarg owej sklonnosci mia-
taby stac sie rownowaga i klarownos¢

renesansowych dziet. Nie sposob ukryt,
co sie rozumie samo przez sie, ze tworcy
baroku rozluznili reguty renesansowe;j

ekspresji, przedkladajac site nad zhar-
monizowane rozlozenie akcentdw, efekt

nad stosowno$¢ — komponuja, powiada

Burckhardt, w ,nieustajacym fortis-
simo”. Jezeli na budowle spojrzymy jak
nazywy organizm, w baroku ostabiony
zostaje logiczny i naturalny zwigzek
miedzy konstrukcja, przestrzennym

porzadkiem i zewnetrznym wygladem —
to, co dla renesansu bylo tylko dekora-
Cja, teraz juz sie usamodzielnia, stajac

sie wyrazem sily i namigtnosci. ,,Or-
ganiczne odzienie” Zywego organizmu

budynku ustgpito miejsca potrzebie

potegowania efektéw i uwzgledniania

niezwykle zaskakujacych punktéw wi-
dzenia (np. miejsce, z ktérego spoglada

sie na fasade kosciota), natomiast eks-

presja funkcji budowli gubi sie w gasz-
czu usamodzielnionych, pojedynczych

form: skomplikowane nadproza okien

iportali Andrea del Pozza, uchodzace

wowczas za ,,klasyczne”, w rzeczy sa-
mej sg oznakg ,,rozgoraczkowanej fan-
tazji architektury”.

Cechami barokowej architektury,
ktore najbardziej rzucaja sie w oczy,
stajg si¢ mieszanina zwielokrotnio-
nych form i ich ocierajace si¢ o wul-
garno$¢ uproszczenie. Wszelako jest
tam zarazem moc przekonywania oraz
triumfujacy niepokdj, potrzeba nieprze-
rwanej pogoni za podnietg dla oka -
artystyczne odpowiedniki bogactwa,
$wietnosci. Doswiadczanie oszalamiajg-
cego wrazenia, ruchliwosci, braku spo-
czynku predzej czy pdzniej przynosi

»otepienie oka”, znieczulenie na formy
bardziej wyrafinowane i stonowane
w wyrazie. Wszystko to na mysl
przywodzi kryzys formy w sztuce
poéznego antyku (paralela nie moze
wszelako petni¢ funkeji wyjasnienia
owych zjawisk, cho¢ wspomaga per-
swazje w ocenie). Czego oczekiwalby
Burckhardt w zamian?

Fontanna delle Tartarughe
Najlatwiej byloby siegna¢ po swietne
skadinad, jakkolwiek nieco apologe-
tyczne opisy dziet Rafaela. Dla kon-
trastu jednak - i by ukaza¢ nieprze-
widziane meandry Burckhardtowskiej
logiki ogladu formy - siegnijmy po ar-
cydzietko rzezby manierystycznej, a za-
tem dzielo z epoki, ktora pozostawata
w czasach Cicerone badz przemilczana,
badz tez cieszyta si¢ gorsza jeszcze niz
barok opinig. Okoto 1585 r. Taddeo
Landini, florentynczyk, wspotczesny
takiemu wirtuozowi formy manie-
rystycznej jak Giovanni da Bologna,
wyrzezbit cudowna w swojej lekkosci
i wdzieku fontanne zw. delle Tartaru-
ghe — od motywu czterech z6lwi (do-
danych pdzniej, juz w II pol. XVII w.).
Dzielo takie, usytuowane na niewiel-
kim placyku w sercu Rzymu, wyma-
galo zaréwno kunsztu rzezbiarza, jak
i architektonicznego zmystu - pro-
jekt fontanny wyszedt spod reki staw-
nego Giacoma della Porty. Burckhardt
stusznie podziwia w nim sposob, w jaki
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architektoniczna dyscyplina calosci

zostata wydobyta za pomocg ,,petnych

lekkosci i zycia” czterech postaci mio-
dzienicéw podtrzymujacych ze swoboda,
bez sladu wysitku z6twie, ktére, jak sie

zdaje, zblizajg si¢ do krawedzi wylewu

wielkiej misy, by za chwile zaczerpnaé

z niej wody. Kazdy z mtodziencow wy-
konuje nieco innych ruch, kieruja si¢

w cztery rozne strony, ale catoscig rza-
dzi zelazna - i niewidoczna - zasada

symetrii. Przejrzysto$¢ i réwnowaga

grupy rzezbiarskiej zastuguja na naj-
wyzszy podziw.

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze
ten wlasnie monument zdradza jedna
z kilku zasad widzenia i oceny sztuki,
do ktorych autor Cicerone siggal chet-
nie i systematycznie, ale bez dogma-
tycznej postawy jakiego$ cenzora form
czy prokuratora smaku. W sztuce kwe-
stig fundamentalng jest postepowanie
wedle niepisanego, ale zawsze obec-
nego kodeksu logiki formy, ktory mo-

/ﬂk

zemy odtworzy¢ - jako historycy - je-
$li tylko uda nam si¢ zrozumie¢ zrédlo,
ale i granice problemu stawianego so-
bie przez artyste lub samemu artyscie
przez innych. Burchardt byt bez cie-
nia watpliwosci jednym z pierwszych
historykow sztuki, ktéry w pelni ro-
zumiatl role zalecenia artystycznego,
owego Kunstbediirfniss - ,wymagan
stawianych sztuce”, ktéremu 40 lat po
$mierci szwajcarskiego humanisty wy-
bitng ksiazke poswiecit Martin Wacker-
nagel. Ow kodeks logiki formy kryje
w sobie wszelako jeden jeszcze punkt
- przedziwnej, oczekiwanej, zgodnosci
formy i jej optycznego przejawu oraz
emocjonalnego wyrazu. Czy istnieje
jedna recepta, jak owa zgodnos¢ osiag-
ngc? Czy Burkhardt patrzyt na sztuke
nadal oczyma zwolennikéw ['oeconomie
du tout ensemble, jak pisal niezréwnany
Roger de Piles u schytku juz XVII stu-
lecia? OdpowiedzZ na to pytanie znaj-
dziemy w nastepnym szkicu. |

Tlustracja: Giacom L della Porta, Fontana delle Tartarughe w Rzymie, 1581-88.
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